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ELEMENTE FOLCLORICE N CREA IILE LUI
EUGEN MAMOT: „PEISAJ RUSTIC” I

„BR ULE UL” PENTRU CVARTETUL DE
COARDE

FOLKLORE ELEMENTS IN MAMOT’S CREATIONS. „PEISAJ RUSTIC” AND
„BR ULE UL” FOR STRING QUARTETS

Tatiana BOLOCAN ,
doctorand ,

Academia de Muzic , Teatru i Arte Plastice, Chi in u

The influence of folk music occupies an important place in the string quartets of the
composers from the Republic of Moldova. This fact may be explained by a genesis of
instrumentalism from the lautares’ practice. A lot of creations of the Moldovan author
Eugeniu Mamot (such as folk song and folk dance) are permeated with folk elements: the
tune, the rhythm, the mode. This article presents the synthesis of the musical language of
folk music and the professional one on two examples of pieces for string quartets by
E.Mamot: „Peisaj rustic” and „Br ule ul”.

Experimentul folcloric repre-
zint un „semn” stilistic esen ial n
muzica instrumental a compozi-
torilor din Republica Moldova, com-
ponistica autohton fiind determinat ,
n mare m sur , de c ut rile intense

ale compozitorilor n domentiul va-
lorific rii creative a muzicii populare.
Nu sunt o excep ie nici cvartetele de
coarde semnate de autorii autohtoni.
Acest fapt se datoreaz n special
genezei instrumentalismului care i
trage ob r ia din practica l utarilor.
Putem afirma cu certitudine c i
folosirea at t de frecvent a instru-
mentelor cu coarde n muzica moldo-
veneasc reprezint o continuare a
tradi iilor na ionale str vechi. Dup
cum men ioneaz G.Cocearova,
„orientarea folcloric denot tendin a
compozitorilor de a aduce n muzica
universal ritmul specific al „c mpu-
lui etnic” (expresia lui L.Gumiliov),
de a crea anumite „land afturi
muzicale”, de a contura un fel de
„geografie muzical ” (9, p.112).

Printre compozitorii a c rora
crea ie este inspirat din izvorul nesecat
al folclorului moldovenesc se num r i
E.Mamot. Acest compozitor i m r-
turise te dragostea fa de tezaurul
folcloric na ional. Drept confirmare ne
pot servi numeroasele lucr ri vocale
pentru cor a’capella, ce au la baz
versuri populare: „Treci, ploaie”,
„C ntec de leag n”, „C ntecul bra-
dului”, „Luci, soare, luci”, „Steaua”;
prelucr rile de c ntece populare: „Nis-
trule cu ap lin ”, „ n gr din la
m ndra”, „Ilean , dudulean ”, „Noro-
cul nu se vinde” .a.; crea iile instru-
mentale ce con in motive i elemente
ritmice preluate din dansurile populare:
cvartetul de coarde „Peisaj rustic”,
„Boc neasca”, „S rb ”, „Br ule ul”.

Izvorul inepuizabil al crea iei
populare este i sursa principal a
inspira iilor muzicale ale compozi-
torului, tematica mai multor lucr ri
reflect nd mi c ri suflete ti adresate
plaiului natal („Numai tu, ara mea”,
versuri de V.Rusnac; „Moldova, plai
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iubit”, versuri de t.Lozie; „Pe acest
p m nt”, versuri de A.Ciocanu),
sor ii lui („Of, r zboiule, vr jma e”,
versuri de V.Romanciuc; „Pentru a

rii fericire”, versuri de A.Ro ca),
naturii („Ce spune izvorul”, „Toam-
na” , „Albinu a” , „Ariciul”, „Mielul
i melcul”, „Ghioceii” – versuri de

G.Vieru), obiceiurilor i tradi iilor
str mo e ti („C ntece de ez toare”
– cantat pe versuri populare;
„C ntecul bradului”, versuri de
G.Vieru, „M r i oare”, versuri de t.
Lozie) etc.

Imaginile naturii sunt reflectate
i n Cvartetul de coarde (1982),

denumit de autor „Peisaj rustic”. Se-
mantica con inutului, particularit ile
structurale i stilistice ale acestei luc-
r ri ne conduc spre concluzia c , sub
aspect genuistic, „Peisajul rustic”
prezint , mai cur nd, o pies pentru
cvartet dec t un cvartet n sensul
tradi ional al acestui gen. Propor iile
restr nse (structur monopartit ), tipul

materialului muzical i modalit ile de
lucru cu acesta confer Peisajului
caracterul unei miniaturi, unei schi e
muzicale, care dezv luie imaginea
unui tablou din natur (probabil, o
s rb toare la sat n s nul naturii), f r
a se propune o dramaturgie complex .
Forma de sonat tradi ional pentru
debutul unui cvartet, a mbinat aici
foarte reu it dou genuri ale
folclorului moldovenesc: dansul ( n
tema grupului principal) i c ntecul
popular ( n tema grupului secundar).
Dansul vioi, s lt re  (Allegretto) are la
baz un ritm ostinato, ce imit iitura
ritmico-armonic  l ut reasc , spe-
cific acompaniamentului unei s rbe.
Simplitatea expunerii melodice ( n Do
major) cu mi carea treptat aproape
lipsit de salturi, ritmul iambic,
omogen format din optimi i p trimi,
accentu nd b t ile tari, i tempo vioi,
imprim muzicii o sinceritate
copil reasc , un caracter luminos,
deschis i optimist.

O lume cu totul diferit apare
odat cu primele sunete ale temei
grupului secundar. Contrastul brusc
este realizat prin introducerea unui
tempo nou, mai lent (Meno mosso), a
unui alt metru (ternar, n schimbul
celui binar al dansului) i a modului

natural mi doric ( nclina ie minor n
contrast cu majorul luminos din tema
precedent ). Melodia liric cantabil
( n partida violinei II) se dezv luie lin
i expresiv, leg nat pe „valurile”

acompaniamentului uniform ( n par-
tidele violei i a violoncelului).
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Ritmul ostinato ns cap t aici o alt
predestinare i anume de a crea o
ambian lini tit , calm i de a
scoate n eviden „solistul”. Ele-
mentele folclorice din tema grupului
secundar se manifest i prin mbo-

g irea liniei melodice cu melisme
„descifrate” nso ite de ritmuri sin-
copate, care, deseori, voaleaz  b t ile
tari i creeaz o desf urare impro-
vizatoric continu .

n partea median – tratarea
(Tempo I) – tema grupului principal
apare ntr-un ve m nt minor (sol
minor) cu utilizarea mijloacelor
tradi ionale de dezvoltare: elaborarea
motivic , dezvoltarea imitativ ,
contrapunctic i tonal a ambelor
teme din expozi ie, conduc nd spre
unele schimb ri de caracter ale
genurilor ini iale de dans i c ntec.

Repriza (Tempo iniziale) ne
aduce din nou n lumea jocului plin
de bucurii i soare a temei grupului
principal, urmat de leg narea u oar
a c ntecului duios din tema grupului
secundar expus, evident, ntr-o
tonalitate nou (la minor). Efectu nd
o cotitur spre tonalitatea paralel
(Do major) prin intermediul pasajelor
de game, tema grupului secundar ne
re ntoarce la tonalitatea de baz . Se
ncheie toat lucrarea cu un stretto

magistral bazat pe tema dansului din
grupul principal.

Cvartetul de coarde „Peisaj
rustic” de E.Mamot este un exemplu

destul de reu it de mbinare a g ndirii
muzicale universale materializat n
structura compozi ional , metodele
de dezvoltare a materialului muzical,
verticala armonic i a celei na ionale
exprimat prin imita ia genurilor
muzicii populare i a mijloacelor de
expresie proprii genurilor respective
n expunerea temelor de baz ale

formei de sonat .
O alt lucrare semnat de

E.Mamot inspirat i ea din folclor
este „Br ule ul” (1987). Denumirea
piesei ne orienteaz de la bun nceput
spre fascinanta i multicolora lume a
dansului popular. Ini ial „Br ule ul”
a fost conceput ca o lucrare pentru
pian. ns , cur nd, pentru a accentua
provenien a popular a dansului
compozitorul a g sit o rezolvare
timbral nou a ideilor sale muzicale.

Datorit propor iilor restr nse
(forma tripartit simpl ), a tempoului
rapid i a pulsa iei ritmice quasi
uniforme pe parcursul ntregii lucr ri,
piesa r sun parc „dintr-o r suflare”.
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Unele din caracteristicile principale
ale „br ului” sunt pedala ritmizat ce
include sincope i accelerarea
tempoului dansului spre sf r itul
acestuia. Acelea i particularit i le
observ m i n lucrarea lui E.Mamot.

Introducerea „Br ule ului” su-
n asemenea unui acordaj ritmizat cu
sincope al instrumentelor, care ncepe
de la un sunet n „ba i” (sol ) i se
suprapune treptat cu dubl ri ritmice
pe cvarte i cvinte n vocile supe-
rioare.

Urcarea brusc de la octava
mare spre octava a treia este nso it
totodat i de o cre tere la fel de
subit a dinamicii (de la p la ff ).

Acordul culminativ ndat , prin
diminuendo, preg te te „intrarea n
scen  a solistului” (violina II).

Tema de baz (Sol major) se
axeaz i ea pe un ostinato ritmic
sincopat ( ntr-o alt variant ), iar
trioletele i broderiile din linia me-
lodic accentueaz coloritul na ional
i caracterul dansant al muzicii.

Acela i caracter este sus inut i de
repeti iile pe un sunet n triolete
(dou note din trei se repet ), ce apar
n cursul dezvolt rii melodice. Aceste

repeti ii, de asemenea, reprezint un
element folcloric preluat din iitura
l ut reasc . Ex.3

Compartimentul median (Allegro
moderato) este introdus pe un fundal
ritmic ostinato, de data aceast ns

f r sincope, pe nota si – dominanta
unei noi sfere tonale mi
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Alternarea modurilor armonic,
doric i melodic – toate cu nclina ie
minor – dezechilibreaz suportul
tonal i stabilitatea ritmic care
cedeaz pe un timp locul prioritar n
desf urarea discursului muzical ex-

punerii polifonice imitative (trasarea
temei ntr-un stretto magistral (si
minor)) i dubl rilor n octave a
melodiei.

Suportul ritmic ostinato ntre-
rupt revine doar spre sf r itul sec-
iunii prevestind apropierea urm -

toarei p r i – repriza dinamizat
(Tempo vivace ).

Pedala ritmic din repriz , la
fel ca cea din partea a II-a, nu con ine
sincope, ns , comparativ cu sec-
iunile precedente, „urc ” n perechea

superioar a instrumentelor din cvar-
tet (violina II, apoi violina I),
acutiz nd atmosfera agitat de dans.
Revine i tonica sol, care evolueaz ,
deja nu ca un centru tonal, ci ca unul
modal. Un ir de secven e modulante
se perind n valul mi c rii des-
cendente ca ntr-un v rtej de dans i
se opresc pe ritmul sincopat bine
cunoscut din introducerea „Br u-
le ului”. n ncheiere, tot materialul
tematic este reluat pe pedala do-
minantei “re”, nt rziind rezolvarea n
tonic care sun doar n ultima

m sur . Acest procedeu este foarte
caracteristic improviza iilor populare
i completeaz irul elementelor

folclorice utilizate de E.Mamot.
Constat m c particularit ile

de gen proprii „br ului” au servit at t
la asigurarea integrit ii lucr rii
(ritmul ostinato), c t i la crearea unei
dramaturgii specifice dansului, bazate
pe acutizarea treptat a mersului
melodic spre sf r itul piesei, fina-
liz nd n punctul culminativ.

Generaliz nd cercetarea lucr -
rilor compuse de E.Mamot pentru
cvartetul de coarde, observ m diferite
modalit i de ncadrare a elementelor
folclorice n crea ia componistic :

1. la nivel de expunere a
temelor n stil popular
(„Peisaj rustic”);

2. la nivel de expunere i
dezvoltare complex a
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materialului ntregii lucr ri
muzicale („Br ule ul”).

Din cele patru „mijloace prin-
cipale de conexiune a fenomenelor
folclorice cu cele nefolclorice”
semnalate de V.Axionov (7, p.142) n

ambele lucr ri analizate E.Mamot se
limiteaz doar la imita ia elementelor
folclorice prin apelarea la genurile
populare i la mijloacele de expresie
proprii acestor genuri.
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